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Fotografierna i rapporten &r tagna av Linn Sandholm.



1. Inledning

Denna studie har genomforts pa uppdrag av Centrum for Opera och Teknik. Centrum for
Opera och Teknik &r ett samarbete mellan Operahdgskolan (OH) och Kungliga Tekniska
Hogskolan (KTH). Det inrattades av rektorerna vid OH och KTH ar 2002 efter beslutet om
att OH skulle flytta till lokaler pd KTH: s campus hosten 2003. Syftet med initiativet var att
skapa ett forum som kunde initiera och driva utbildnings- och forskningsverksamhet i
grénslandet mellan opera och teknik.

Centrets verksamhet har hittills bedrivits inom tvd fokusomraden; Sangrést och Scenisk
framstallning och gestaltningsteknik. Inom det senare omradet erholl centret ar 2004 ett
projektanslag fran Stiftelsen framtidens kultur for att, i samarbete med Folkoperan, utforska
hur virtuell scenografi och interaktivitet kan anvandas for att stddja och utveckla berdttandet
i operaférestéliningar. Experimenten utférdes i samband med Folkoperans produktion av
Jean-Philippe Rameaus opera Hippolyte et Aricie, som uppférdes under titeln Fedra under
varsasongen 2005 och som en omarbetad skolforestallning under titeln Fedra och odjuret.

DAGSFARSK BAROCKOPERA PA FOLKOPERAN

2. Uppsattningarna

Fedra

Under varen 2005 (26 februari till 10 april) satte
Folkoperan upp Fedra i regi av Claes Fellbom.

”Jean-Philippe Rameaus opera Hippolyte et Aricie
bygger pa den klassiska tragedin om Fedra som
fordlskar sig i sin styvson och foérsoker forfora
honom nédr hennes make ar ute i krig. | verket
finns, liksom i alla stora tragedier, de oumbérliga “TN
inslagen passion, hat, missférstand och dod. | dag : B 4 3TN0 10
skrivs de stora tragedierna déremot i kvélls- och & e Sy
veckopressen. Varje dag. | Claes Fellboms regi tar Tt disis
Folkoperan ett nutidsperspektiv pd Rameaus
opera och kallar den helt enkelt for: Fedra.” *

Fedra och odjuret

Parallellt med Fedra spelades mellan den 8 mars och den 16 april 2005 ocksa Fedra och odjuret,
en barockopera for barn mellan 7 och 12 ar. | Fedra och odjuret har handlingen bearbetats av
regissdren Ellen Trgmborg:

! Citat fran Folkoperans webbsidor, http://www.folkoperan.se/index.php?view=arkiv&id=42 (2005-
05-08)
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http://www.folkoperan.se/

“Hippolytos pappa Tesevs &r konung och gift med Fedra. Fedra blir forgiftad och foder ett
elakt Odjur. Nar konungen ar ute i kriget blir det svart for Hippolytos och hans vén
prinsessan Aricia. Aricia, som Hippolytos tycker sa mycket om, klés i trasor och tvingas
stada hela slottet. De lovar att hjalpa varandra och kiampa tillsammans mot det onda.” 2

Scenografi

”Scenografin i forestallningen tas fram med hjalp av modern medieteknik som for in ovantade
element i forestallningen och forflyttar publiken langt utanfor scenrummets ramar. Den
virtuella delen i form av projektioner och interaktivitet &r resultatet av ett konstnérligt och
tvéarvetenskapligt samarbetsprojekt mellan Centrum for Opera och Teknik — ett samarbete
mellan Kungliga Tekniska Hogskolan (KTH) och Operahdgskolan — och Folkoperan, med
stod av Stiftelsen Framtidens Kultur.”

Forestallningarna genomfordes i en teatersalong, ddr den traditionella scenen ersatts med en
T-formad scen, som strackte sig som en “catwalk” ut bland publiken. Publiken satt pa bada
sidor om scenen och vid dess kortdnda. Orkestern var placerad bakom scenen.

Orkester

Scenografin bestod enbart av projektioner. Bilder projicerades pa vaggen bakom orkestern, pa
tre stora dukar i bredd pa salongens langsidor och pa en duk i taket mitt Gver scenen. Samma
bilder projicerades pa bada langvaggarna sa att publiken pa bada sidor om scenen sdg samma
sak. Langvaggarnas tre skarmar kunde dock samtiigt visa olika bilder.

De bilder som visades var av fyra olika huvudtyper:

1. Forinspelade bilder och videosekvenser, oftast av stdmningsskapande typ men &ven, i
Fedra och odjuret, i form av en parallellberéttelse.

2. Realtidsvideo, filmad av kameraforsedda kormedlemmar pa scen. | vissa situationer
frystes projektionerna till stillbilder.

3. Datormanipulerad realtidsvideo, déar bilderna fran scenkamerorna filtrerades,
forandrades och forvrangdes for att uppna speciella effekter.

2 |bid.
% Ibid.



4. En kombination av forinspelade illustrationer och datormanipulerad video. Signalen
fran en fast videokamera analyserades av ett kontur- och rorelseigenkanningsprogram
och en abstraherad realtidsbild av aktorerna pa scenen mixades med forinspelade
bilder.

Interaktivitet

Enligt de ursprungliga planerna skulle forestéllningen och scenografin &dven inkludera publik-
interaktion. Pa grund av tekniska och dramaturgiska hansyn reducerades interaktiviteten till
slutscenen i Fedra och odjuret, dar publiken fick delta i kampen mellan Hippolytos och
odjuret. En ljusslinga, som var kopplad till hjaltens ljussvard (av “StarWars”-typ) hade lagts ut
mellan bankraderna. Askadarna laddade svardet med energi genom att ropa en indvad ramsa
och samtidigt lyfta ljusslingan, som dé - tilsammans med svérdet — borjade lysa.

3. Studiens genomférande

I anslutning till forestaliningen Fedra har intervjuer utforts med slumpvis utvalda personer ur
publiken. Jag har forsokt att vélja bade kvinnor och man, i olika aldrar. Intervjuerna
genomfordes pa olika veckodagar och bade i borjan och i slutet av spelperioden for att i
mojligaste man fa ett representativt urval. Urvalet av de barn jag intervjuade i samband med
Fedra och odjuret gjordes i de flesta fall av den ansvariga lararen fran klassen. Jag har dock sett
till att fa intervjua nagra barn fran varje arskurs och dven nagra som sig den offentliga
forestallningen.

Intervjuerna var halvstrukturerade och av praktiska skél ganska korta — publikfragorna
stalldes oftast i kon till garderoben efter forestallningens slut. Da respondenternas svar har
varit oklara eller kortfattade har jag stallt foljdfragor pa samma fragetema. Frageformularens
utformning finns ndrmare beskriven i avsnitten nedan. Undersdkningen &r av kvalitativ typ,
dock har jag valt att presentera resultatet av vissa av fragorna i diagramform (se avsnittet
Publikintervjuer). 27 personer ur Fedras publik intervjuades. 29 barn ur Fedra och odjurets
publik tillfragades.

Ovrigt insamlat material till utvarderingen av Fedra och odjuret a4r brev som en skolklass
skickat in till Folkoperan och som jag har fatt tillgang till via marknadschefen pa Folkoperan.
Utover detta har jag intervjuat elva sangare i Fedra. Dessa intervjuer genomfordes mot slutet
av spelperioden i samband med sangarnas sminkning.

Definition

Den virtuella scenografin i Fedra kan beskrivas pd manga olika satt. Man kan tala om
projektioner pa véaggarna, skarmar eller dukar med projicerade bilder, virtuell scenografi etc.
For att gora det enkelt for respondenterna, bade barn och vuxna, valde jag att anvanda
termen bilderna pa véaggarna i alla intervjuer. Jag tror att denna term upplevs som enkel och
neutral for bade barn och vuxna.



Utformning av frageformular

Frageformularen utformades av mig i samrad med Nils Enlund och Leif Handberg pa
avdelningen for Medieteknik och Grafisk Teknik pa KTH. Innan utvérderingen paborjades
har de ocksa granskats av marknadschefen pa Folkoperan, Anna-Karin Brazee. Syftet med
fragorna var forst och framst att ta reda pa hur bilderna pa vaggarna paverkade publikens
upplevelse av forestallningen — om de tillforde nagot till beréttelsen eller var distraherande i
upplevelsen av resten av forestéallningen. Fragornas syfte var ocksa att fa en bild av hur manga
som kande till dess existens innan forestallningen och om de som gar ofta respektive sallan pa
opera uppfattar bilderna pa olika satt. Ungefar samma tankegangar lag till utgangspunkt aven
for frageformuldren riktade till barnen och sangarna. | frageformularet riktat till barn har
fragorna utformats pa ett lite annat satt i samrad med en fritidspedagog, dessutom stélls en
fraga om det interaktiva inslaget med odjuret. Fragorna till sangarna hade dessutom som syfte
att utreda upplevelsen av att sjunga i en forestélining med denna typ av scenografi och deras
villighet att gora det igen. De tre intervjuformularen aterfinns i Bilaga 1.

4. Publikintervjuer

Resultatet av intervjuerna sammanfattas har med respektive fraga som rubrik i samma
ordning som de stélldes.

Fedra

Om urvalet

15 kvinnor och 12 mén ur Fedras publik har
intervjuats. Kvinnorna som intervjuats &r i
aldrarna 19-77 ar, mannen ar 23-77 ar gamla.
Drygt hélften av respondenterna har varit pa
opera 2-3 eller fler ganger per ar. (Se figur 1 for
exakt fordelning). | studien har jag valt att
kategorisera dessa som vana operabesokare.
Ovriga besokare, de som var pa opera forsta
gangen eller gar pa opera en gang per ar eller
mer sallan, har jag valt att kategorisera som
ovana bestkare. Majoriteten av dem jag inter-
vjuat kan alltsa klassas som vana operabesokare.

| gruppen ovana besokare ar alla utom ett fatal i
aldrarna 30-50 ar. Daremot ar gruppen med
vana besokare mer blandad aldersméssigt, som
spanner fran 19 till 77 ar. Drygt hélften av dem é&r i aldrarna 51-77 ar.




Hur ofta gar du pa opera?

B Forstagangenidag

@ Calgéang/ar eller mer séllan

O Ca2-3ggr/ér

@ Ca5-6ggr/areller oftare

Férstagangenidag Calgéng/&r eller mer séllan Ca2-3ggr/ar Cab-6ggr/éreller oftare

Figur 1. Hur ofta gar respondenterna pa opera? De orangefargade staplarna (till higer) representerar vana
operabesokare.

Vad tycker du var det béasta med forestallningen?

1. Scenografin, scenupplagget och "det runtomkring”

2. Musiken

3. Helheten

3. Sangen

4. Kombinationen av gammalt och nytt - éverforingen till modern tid

Syftet med fragan var att fa ett spontant svar pa vad publiken tyckte var det basta med
forestallningen, innan de forstatt att de ar bilderna pa vaggarna som utvarderingen avser.

Fragan var tankt att vara enkel att svara pa och pa det sattet fungera som uppvarmning.
Manga tyckte dock att det var svart att siga vad som var bast, men de flesta namnde nagon
eller nagra delar ur forestallningen som de gillade utan alltfor lang betanketid.

En av fyra ganger (25 %) var det scenupplagget, scenografin eller ”det runtomkring” som
respondenterna namnde som det basta med forestallningen. | den hér kategorin har jag ocksa
valt att inkludera kommentarer om ljuset, de visuella idéerna, “de nya tekniska lésningarna”
och en rolig och intressant form. Lite farre ganger, en av fem ganger (ca 20 %), namndes
musiken eller orkestern som det basta med forestéllningen. Efter scenografin och musiken
ansag respondenterna att helheten (ca 16 %) och sangen (ca 16 %) var det basta. Andra delar
eller aspekter av forestallningen som ndmndes var kombinationen av nutid och antik saga,
kombinationen av gammal musik och ny text, den skickliga dverforingen till var tid, regin,
kérleksintrigen, det hdga tempot, nérheten och karaktarerna.

Tva intressanta skillnader kunde urskiljas i hur man respektive kvinnor besvarat fragan. Alla
kommentarer utom en om scenupplagget, scenografin etc. kom fran kvinnor. Ménnen
ndamnde i hogre utstrackning sdngen som det basta med forestallningen. | Gvrigt kunde ingen
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skillnad urskiljas mellan hur méan och kvinnor besvarade denna fraga. Jag har inte kunnat se
nagon skillnad i hur vana respektive ovana bestkare har besvarat denna fraga.

Pa vilket satt tyckte du att bilderna pa vaggarna paverkade din upplevelse av
forestéallningen?

Forstarkte kanslan och tillférde kanslobeskrivningar

Fortydligade och gav mer forstaelse for handlingen

Skapade en stamning och bidrog till helhetsintrycket

Gav forestalliningen fler dimensioner och gjorde den mer levande

En stor majoritet av respondenterna talade i véldigt positiva ordalag om bilderna, framfor allt
namndes att de gav en annan dimension till berdttelsen, att det gjorde den mer levande samt
att de fortydligade handelseforloppet. Ingen tydlig skillnad kunde urskiljas mellan vana och
ovana bestkare i svaren pa denna fraga.

Manga av respondenterna svarade att de tyckte att bilderna pa vaggarna gjorde upplevelsen
starkare, att de tillforde kanslobeskrivningar: "De forstarkte kanslan patagligt”; "Forstarkte
kénslan och gjorde upplevelsen stérre”. Andra tyckte att bilderna fortydligade upplevelsen
och gav hénvisningar till det som hinde. Respondenterna talade ocksa om att bilderna
forhojde upplevelsen péa olika satt, till exempel att de skapade en stimning och gjorde
forestallningen mer levande, samt att de gav den fler dimensioner.

Bilderna pa véaggarna var “spannande” och "fascinerande”, tyckte en besokare. "De paverkade
min upplevelse pa ett positivt och roligt satt”, forklarar en annan. Ett “konstnarligt tillskott”
svarade en respondent, bilderna var "oerhort bra” och dkade intresset. En av respondenterna
betonade att musiken och bilderna passade ihop. Bilderna gjorde férestallningen tidsbestdmd
och aktuell och ”lattade upp kopplingen till nyhetspressen”. En besdkare tyckte dock att
texterna kunde ha varit langsammare och en av de ovana besokarna sa att bilderna fértog en
del av hennes uppmérksamhet.

Tillforde bilderna nagot till berattelsen? Kan du ge exempel pa nar de tillforde
nagot?

Gruppen av vana operabestkare ndmnde i stor utstrdckning att de abstrakta bilderna tillférde
nagot till beréttelsen, men de gillade dven véxlingen mellan konkreta och abstrakta bilder -
mellan "livecam och rent fiktiva symbolbilder”. De ovana operabestkarnas kommentarer
handlade mer om pressuppbadet, 16psedlarna och rubrikerna. Men ett par personer namnde
istallet att det framfor allt var bilduttrycken och fargerna som tillforde nagot till berattelsen.
De gav en starkare upplevelse och mer forstaelse eftersom bilderna fortydligade storyn.
Skillnaderna mellan svaren i den vana respektive ovana gruppen var férutom detta inte stor.
Nedan foljer en ssmmanfattning av de asikter och kommentarer som fordes fram fran bada
grupperna.



Det radde alltsd delade meningar bland respondenterna om de béada typerna av bilder som
forekom i forestallningen. En grov uppdelning ar att skilja pa stamningsbilderna, till exempel
solnedgangen, vagorna, taggarna och regnet och de mer dokumentara bilderna nér
journalisterna filmade samt I6psedlarna, rubrikerna och pensionsreklamen. Utbver dessa
kategorier kommer projektionerna av sangarna pa skarmarna som var en mix mellan
stdmningsbilder och liveprojektioner.

Forestéllningen blev mer spdnnande i och med bilderna och de gav mer liv och rorelse, tyckte
respondenterna. En person beskrev det som "MTV-opera”. Ett moment som gjorde intryck
var nar sangarna sjong solo och samtidigt projicerades pa skarmarna, till exempel "néar Thes
ansikte sag ut som en oljemalning”. Ett annat exempel som en person beskrev ar da Thes blev
slagen och bilden frystes.

Bilderna 6kade dramatiken, gav ett flode och en klarare fargskala. I borjan nar jag sag allt det
dar roda tankte jag pa en livmoder som pulserar, da forstod man att det var sdngarna pa
scenen som kom fram pa skarmarna”, uttrycker sig en person. En annan respondent holl med
om att bilderna tillférde nagot, men att de i vissa fall blev 6vertydliga, som till exempel regnet
och ndr det bdrjade bldda i taggarna.

En respondent tyckte dock att stdimningsbilderna inte gav tillracklig ledning om handlingen
och gillade dem darfor inte. Medan andra var av motsatt asikt och tyckte att bilderna gav en
bakgrund, en miljé och en omgivning till berattelsen. Aterigen uttrycker sig flera personer
som att bilderna forstarkte kanslan. Som exempel namns pressuppbadet: “da kdnde man
verkligen hetsen”. Eftersom scenen var tom och det bara fanns catwalken och trapporna,
behovdes det ett komplement, fastslar en respondent.

Var bilderna nadgon gang distraherande eller storande i din upplevelse av sangen
och musiken?

Nastan atta av tio gav ett klart nej pd den har frégan. Ovriga tyckte att bilderna ibland
splittrade uppmaérksamheten och till viss del distraherade: ” ... ndr de tonade fram och
tillbaka. Da tillforde de inget utan distraherade bara.”; ” Pressbilderna och I6psedlarna, det
var distraherande att lasa vad som stod.”; "Nyheterna och det dagsaktuella. Till exempel nér
Aricia skulle pa lyxkryssning, da blev det dvertydligt — ett stilbrott.”; ” Vad skulle man kolla
pa? Juryn, alla manniskohuvudena.”.

En respondent tyckte att bilderna "0verexponerades lite grann” eftersom de anvandes hela
tiden. En ovan besokare trodde att hon majligen kan ha missat nagot (men det var inget som
hon tankte pa).

Tycker du att den har typen av stillbilder och rérliga bilder pa vaggarna skulle
kunna anvéndas i andra opera- och teaterférestallningar?

| stort sett alla respondenter svarade ja pa fragan. Nagra fA med en reservation for att det i sa
fall maste vara ratt hanterat och att det beror pa ssmmanhanget. Figur 2 sammanfattar svaren
i ett diagram.
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Figur 2. Huruvida respondenterna tycker att bilder pa vaggarna kan anvandas i andra operasammanhang.

Kénde du till innan forstallningen att det skulle vara bilder pa vaggarna?
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Figur 3. Respondenternas kdnnedom om bilderna pa véaggarna innan forestallningen



Skulle du rekommendera andra att ga och se Fedra?
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Bild 6. Respondenternas villighet att rekommendera forestallningen.

Fedra och odjuret

Om urvalet

Urvalet av barn som intervjuats ar jamnt fordelat i aldrarna 9-12 ar, dessutom har tva
attadringar, en trettonaring och en fjortonaring intervjuats. Naturligtvis skiljer sig barnens
asikter vasentligt at beroende pa alder, men jag har anda valt att inte dela upp resultatet
eftersom det skulle bli alltfor uppstyckat. 29 barn har intervjuats och utdver det har jag tagit
del av 25 brev som elever fran arskurs fem skickat till Folkoperan.

Vad tycker du var det basta med forestallningen?

Det vanligast forekommande svaret
pa den fragan rorde odjuret. Ungefar
en tredjedel av barnen tyckte att det
basta var nédr odjuret kom, nér
odjuret forsvann i roken eller att
doda odjuret — "ndr odjuret skulle
bort”. Lite farre personer tyckte att
det bésta var ljusslingorna eller
kombinationen av att halla i
ljusslingorna nar odjuret férsvann i
roken. Négra barn tyckte att allt var
kul och ett par tyckte att det bésta
var ”"nar damen pruttade”.

B
Foljande &r kommentarer som ndmndes av ett barn vardera:



e “Bilderna pa vaggarna.”

e ”Nar odjuret tappade kniven pa benet”.

¢ "Roligt att de hade kort ndr Fedra shoppade. Prinsen fick en mobiltelefon, det var
kul”.

e “Den var inte sa jattebra, det var forutsagbart”.

e ”Nar man fick ropa.”

e "l borjan nér Fedra tog den stora blomman”.
e ”Nar tjejen blev normal igen.” (Anm. Barnet syftar har pa nar Fedaras fortrollning
hévdes).

e ”Nér kungen slogs.”
Ingen alders- eller konsrelaterad skillnad kunde urskiljas i svaren pa denna fraga.

Kan du berétta lite om bilderna som var pa vaggarna?

En majoritet av barnen tyckte att bilderna var ”bra” eller "héftiga”. Tre av barnen tyckte att
de var “valdigt bra”, "fina” respektive "jattefina”. Overlag gav barnen véldigt kortfattade och
relativt neutrala svar, men nagra uttryckte sig mer fylligt: ”Den forsta bilden var valdigt
vacker med alla stralar. Det sag ut som bilderna akte at sidorna och zoomade in, det var
haftigt.”; ”Jag gillade nar man sag ett hus i bakgrunden och skogen var fin”; "Jag gillade
bilderna pa tjejen nar hon rymde.”; "Det haftigaste var nar tjejen och killen var fangen.”.

Ett barn tyckte att bilderna var férklarande.

Knappt hélften av barnen tyckte inte att bilderna var sa bra eller att de var konstiga pa nagot
satt. "Det var konstigt att man sag att det var filmat”. (Anm. Rec-symbolen som syntes da Aricia
och Hip filmades). Nagra hade kommentarer om hur bilderna (Anm. projektionsdukarna) var
uppdelade: "Det var fem olika bilder som inte satt ihop.”; ”... Uppdelat i tre olika bilder och
det var samma bild pa alla skarmar. Det skulle vart en stor bild istallet.”

Ungefar halften av dem som inte tyckte att bilderna var sa bra madde illa eller blev yra av
dem. Alla dessa var killar i nio- tioarsaldern. ”Jag madde illa nar jag tittade pa dem. Det var sa
manga bilder”; "Jag blev lite snurrig. Bilderna var likadana pa alla skarmar, skulle vart olika.”;
”... det var obehagligt, jag blev snurrig.”.

Under en av dagarna nér jag intervjuade hade Folkoperan besok av tva praoelever som var 13
respektive 14 ar gamla. En av dem var en frekvent operabesokare* och uttryckte sig sd har om
bilderna pa véaggarna: “Smarta, bra, latt att véxla kulisser. Kul eftersom scenen var liten.
Utspelade sig pa tva platser, till exempel da Aricia gjorde sig fri fran handbojorna”. Den andra
praoeleven uttryckte sig sa har: “Smart grej, behover inte kulisser. Ibland forstod jag inte
riktigt vad bilderna hade med teatern att géra. Till exempel glaségonen, forstod inte riktigt
dess funktion. Motiven var konstiga ibland.”.

Forutom barnen som madde illa av bilderna och de aldre praoeleverna, kunde ingen alders-
eller konsskillnad urskiljas bland svaren pa fragorna.

* Praoeleven pd 14 &r hade varit pa opera 9-10 ganger.



Passade bilderna ihop med sangen, musiken och det som sdngarna gjorde pa
scen?

Néstan sju av tio barn svarade “ja” pa fragan. Jag fragade da vid vilka tillfallen de tyckte att de
passade bra ihop, svaren jag fick var ganska olika: ”... ndr kungen skulle ut i krig och det var
bilder pa en skog.”; ... speciellt nar tjejen och killen var fangade.”; ”... nar kungen sag
monstret och drottningen.”; ”Nar prinsessan var fast.”; ”... ndr de trodde att kungen var
dod.”; ... nér Fedra handlade presenter.”; ”... nar Fedra shoppade och drog i apparaten. Allt
passade ihop.”; ”Ja, men lampan som stod och blinkade fattade jag inte.”. Tva barn tyckte att
bilderna passade “sadar” ihop med sdngen, musiken och agerandet: ”"Den forsta bilden som
kom dé Fedra plockade blommor passade.”

Tre barn tyckte att bilderna och resten inte passade ihop hela tiden, utan bara ibland: "I
borjan passade de ihop. Jag fattade inte nar de hade bojor pa sig.”; "Ibland. Nér tjejen satt i
fangelset. Nar hon fodde odjuret passade det inte.”; ”... glaségonen forvirrade. Vad var de till
for?”.

Tva barn svarade "nej” pa fragan huruvida bilderna passade ihop med resten, varav den ena
tyckte att enda gangen de passade ihop var nar kungen satte pa sig glasdgonen.

Hur tyckte du att det var att vara med och doéda odjuret?

Néstan alla barn gillade den sista scenen da de fick vara med och déda odjuret.

Drygt en tredjedel svarade att det var "kul” eller "roligt” att déda odjuret: "Skojigt, man
kénde sig som en hjalte sjalv.”; "Kul, alla var med!”; "Coolt”.

Knappt en tredjedel svarade att det var bra: ”Bra gjort. Det var spdnnande nar réken kom.”;
"Bra, gdrna mer sant.”; "Bra, kul grej.”.

Ett fatal tyckte inte att det var lika bra: ”Inte bra, det blev for mycket”; "Jag var inte riktigt
med, jag visste inte sen innan vad man skulle géra. Det var bra att man fick vara med. Lite val
sotsliskigt slut.” En person tyckte att det var lite laskigt.

Ingen alders- eller konsrelaterad skillnad kunde urskiljas i svaren pa denna fraga.

5. Inskickat material

25 barn i arskurs 5 skickade in var sitt brev till Folkoperan dar de har skrivit vad de tyckte
om Fedra och odjuret. Asikterna som barnen framférde i breven har jag sammanfattat nedan.

Vad var bra?

Manga av barnen i klassen tyckte att musiken, orkestern och skadespelarna var bra. De flesta
tyckte dven att bilderna pa vaggarna var coola och haftiga. Daremot tyckte ungefar halften att
forestallningen var barnslig och borde rekommenderas till lagre aldrar (svaren varierar mellan
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5-10 ar). En klar majoritet tyckte att det var svart att hora vad skadespelarna sjong, speciellt
Fedra. Négra tyckte att operan var trakig och dalig och de skriver att de somnade under
forestallningen. Den dominerande uppfattningen i klassen ar anda att forestdllningen var
ganska bra. Barnen berommer kostymerna som de tyckte var vélgjorda och passande, nagra
har ocksa skrivit att de tyckte handlingen var bra. Ljusslingorna var nagonting som
uppskattades av de flesta, men klagomal framfors att slingan i en rad inte fungerade.

Bilderna pa vaggarna

| stort sett alla barn i klassen har skrivit nagonting om bilderna pa vaggarna, det mesta i
valdigt positiva ordalag. Barnen Kallar bilderna till exempel “videoeffekterna”,
"projektorbilderna” eller "filmerna”: "Det haftigaste var projektorbilderna.” Jag har dock valt
att dven i fortsattningen benamna dem bilderna pa vaggarna.

De allra flesta barnen tycker att bilderna pa véggarna var coola, roliga eller haftiga. En del
tyckte ocksa att det var roligt att det var moderna foremal som till exempel mobiltelefoner
och Visakort med pa scen och pa bilderna. Nagra barn har skrivit att de tyckte bilderna var
"trakiga och roliga”, ddremot har de inte angett nagot skal till varfor.

Nagra har anmérkt pa att det var overkligt med till exempel glaségonen, planboken och
vapenammunitionen. Nagon tyckte att det var ett kul grepp, medan andra tyckte att det var
konstigt eftersom det inte kandes som medeltid da. Nagon tyckte att det skulle ha behovts
andra klader och ljus for att fa den "riktiga medeltidskanslan”. Ett par stycken tyckte att det
var konstigt med den réda lampan som blinkade i hérnet av bilden (Anm. REC-symbolen) och
att den borde tas bort. Det var flera som inte forstod meningen med kungens glasdgon. Ett
barn tyckte att det var konstigt att det var tre manar (en pa varje skarm). (Anm. Nagra barn
tankte inte pa att det var skarmar runtom, det upplevde det som tre skarmar).

Narheten till scenen och scenens avlanga utformning upplevdes som haftigt och roligt. Nagon
tyckte dock att det var “lite trakigt att scenen aldrig dndrades”. Ljussattningen berémdes
ocksa, liksom scenografin.

6. Sangarna

Hur kandes det att agera pa en tom scen?

Sangarna var Gverens om att det inte var nagot problem att agera pa en tom scen, flera av dem
var dessutom vana vid det sedan tidigare och tankte inte alls pa det. Nagra poangterade att
scenen faktiskt inte var tom — de hade ju sina motspelare och publiken runtomkring. Tre av
sangarna tyckte rentav att det var skont med en tom scen sa att man kunde “koncentrera sig
pa vasentligheterna”. Som en annan sangare uttrycker det: "Det kanns bra, rent. Jag agnar
mig at spelet istéllet. Det finns inget annat att gora an sjalva spelet”. Rummet kanns naket, sa
flera av sdngarna, “du kan inte gmma dig, utan tvingas tanka pa varenda gest”.

En av sangarna forklarar att rekvisitan inte spelar nagon roll, det speciella ar att ha publiken
runt sig, vilket kréver att man &r extra noga med texten och att spela for hela publiken. En



annan tyckte att det gick bra, men att det ofta underlattar att ha lite saker pa scen — om inte
annat for att publiken ska hanga med.

Hur upplever du att bilderna pa vaggarna bidrar till forestallningen som helhet?

Vissa av sadngarna tyckte att det var svart att svara pa denna fraga utifrdn ett rent
"skadespelarperspektiv”. Alla upplevde att bilderna paverkade publiken, men att de aldrig
eller sillan sjalva kunde tillata sig att titta pa bilderna eller "ta in” dem i sitt spel. "Jag spelar
inte mot vaggen nagon gang, utan har den mer som en bakgrund. Jag ar en del av vaggen”,
séger en av sangarna. "Jag tar in dem ytterst lite sjalv i mitt spel”, forklarar en annan.

Hur mycket sangarna anvande bilderna berodde mycket pa vilka roller de spelar och hur
scenerna var regisserade. "Nar jag ar pa scen tillsammans med andra kan jag ju inte titta pa
bilderna. Har hjélp av dem i de scenerna nar jag ar sjalv pa scenen. Da spelar jag mot
vaggarna.”

”Man har nagonting att spela mot, en extra person pa scen att ta in”, "De kan forstarka en
sinnesstamning, vilket &r positivt”. Man far en kansla att jobba utifran, en stimning som man
véljer sjalv, forklarar en av sdngarna. ” ... Ibland kanns det véldigt haftigt och ibland stjal det
lite val mycket fran mig och publikens uppmarksamhet. Publiken tittar forbi en. Men
huvudsakligen &r det kul och nytt.”

Kan du gradera upplevelsen av hur mycket bilderna bidrar (pa skalan inget alls,
lite, ganska mycket eller mycket)?

De flesta av sangarna tyckte att bilderna bidrog ganska mycket till forestallningen som helhet.
Ovriga tyckte att de bidrog mycket till forestallningen. En av séngarna tyckte inte att han
kunde avgora det.

"Bilderna forklarar ju skeendet pa scenen, skapar en stamning. Det ar svart att lata bli att
titta!l”; "Jag tycker att de &r vackra och att de hjélper till att skapa en helhet, funkar bra”; ”"Det
ar ju de som blir scenografin. De markerar rummet i form av en ké&nsla. De & mer till for
publiken, jag spelar inte mot dem.”.

I vilken utstrackning distraherar eller stor dig bilderna?

Majoriteten svarade inte alls, det vill sdga de stordes eller distraherades inte av bilderna over
huvudtaget. Resterande tredjedel tyckte att bilderna distraherade lite, antingen for att det var
svart att lata bli att titta eller for att de "tog fokus fran motet mellan manniskor”. Sangaren
ger som exempel det forsta motet mellan Fedra och Hip, dér tycker hon att bilderna och
agerandet skulle ha gatt mer hand i hand eftersom det ar ett sa laddat mote.

Upplevde du bilderna annorlunda beroende pa vilken roll du spelade?



Tva av sangarna jag intervjuade spelade tva roller under olika perioder av uppséttningen. En
av dem upplevde inte bilderna annorlunda beroende pa vilken roll hon spelade, hon tankte
helt enkelt inte pa det. Den andra forklarade att nar hon gjorde kor sa kunde hon “spegla sig”
mer i bilderna: "Till exempel pa kontoret kunde jag anvianda kanslorna fran bilderna, till
exempel designen och reklamfilmen”. 1sin andra roll (One-one) anvande hon inte bilderna.

Ditt agerande pa scen paverkade ju hur bilderna pa vaggarna sag ut i vissa scener
(med hjélp av rorelsekameran). Hur upplevde du detta?

Ungefar hélften av sangarna paverkades inte kdnslomassigt av att bli projicerade pa detta satt,
utan upplevde det som nagot de var tvungna att ta hansyn till i sitt agerande: "Jag upplevde
det som nagonting man maste anpassa sitt rorelseschema efter, sa att det blir nagon effekt.”;

"Kan tédnka mig att publiken upplever det som haftigt. For en sjalv kan det bli en last. Jag
maste réra mig pa ett speciellt satt. Men det ar bra anda for publikens skull och det ar det
viktiga.”. Nagra av dem var lite mer kritiska mot kameratekniken och tyckte att det var svart
att motivera rorelserna: “Jag maste tanka, du maste rora dig hela tiden annars blir det inget.
Det kan vara svart att motivera. Kravdes en extra repetition.”; "Rorelserna funkar inte riktigt
sceniskt darfor att rorelserna inte ar befogade. Man rér armarna upp och ner.”.

Nagra sangare tankte daremot inte pa att de blev projicerade: "Tanker inte pa dem. Inget
konstigt, spelar som vanligt.”; ... jag gor bara den instruerade rorelsen.”; "Jag tdnker inte alls
pa det. Gor en befogad rorelse.”.

Sedan fanns det nagra sdngare som faktiskt tyckte att projiceringen gav dem sjélva nagonting:
”En forstarkning av sinnesstamningen, véldigt fint. Ett exempel &r Thes scen, men mest i min
och Avicias sista scen. Man hade sakert kunnat géra mer av det. Ganska stillastaende, kunde
snurra mer.”; ”Vi skulle vara vasen, fantomer, inte fysiska varelser. Det dr en férhdjning, men
jag ser inte hur jag ser ut givetvis.”; "Jag far impulser som jag kan ta vara pa. Nar jag till
exempel sjunger om min son ar det till stor hjalp. Hdmtar mycket impulser. Menar inte
bilderna pa mig sjalv, utan rubrikerna. De ingér valdigt medvetet i regin, forstarker.”.

Hur kéndes det att bli filmad i scenerna med journalisterna?

"Jag tanker inte sa mycket pa det” var det absolut vanligaste svaret. Flera sangare betonade att
de inte tittar pad projektionerna, utan jobbar sceniskt och koncentrerar sig pa journalisterna
som intervjuar dem. Néagra namnde dock att det faktum att de blir uppforstorade i narbild pa
skdrmarna gor att ansiktsuttrycket blir &n viktigare. Ulrika Mjorndal som spelar Fedra
forklarade att det ar det enda tillfalle da hon ser sig sjalv pa vaggen: Jag ser mitt huvud stort
och kan darfor forstarka vissa grejer. Sadana mojligheter har man sillan”. "Det blev
ytterligare nagot att ta hansyn till, men som en kul grej, jag fick 6va in det”, forklarar en
annan sangare. Vissa sangare utgar endast fran det de vill formedla, medan andra anvander
bilderna som en spegel.

Har din medvetenhet om bilderna féréandrats allt eftersom du sjungit i fler fore-
stallningar under varen?
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Majoriteten av sangarna tyckte att deras medvetenhet om bilderna hade férandrats, de allra
flesta tyckte att de upptackte fler detaljer eller utvecklade sitt forhallningssatt till bilderna:

”| bérjan fattade jag inte vad det var for bilder bakom mig... Sen upptéckte jag att gud det ar
ett stort hav bakom mig!”; ”Jag ser fler saker. Testar ju allt eftersom jag blir mer medveten
om vissa saker ;" Ja efter ett tag sa ser man dem inte alls. Far ett vidseende, sa nu vet jag
tydligare nér jag ar i bild. Man dr van vid detta vidseende eftersom man ska se dirigenten.”

En av sangarna tyckte daremot precis tvartom: "Nej jag lagger snarare marke till dem mindre,
jag vet vad som ska komma. Under repetitionstiden var jag valdigt nyfiken pa bilderna”. Hon
forklarar ocksa att hon larde sig hur de klippte under repetitionerna och da kunde anpassa
detaljer som att byta hand om hon sett att handen skuggat nagot pa bilden.

Tva av sangarna tyckte inte att deras medvetenhet forandrats alls.

Skulle du vilja sjunga i andra uppséattningar som anvander den hér typen av still-
bilder och rorliga bilder pa vaggarna?

Alla sangare skulle vilja sjunga i andra uppsattningar med bilder pa viggarna. Flera var valdigt
positiva och entusiastiska infor tanken: ”Absolut. Synd att man inte kan se det. Det &r svart
att fa en uppfattning om hur det ser ut”; ” Ja absolut, roligt satt att tillfora nya perspektiv och
dimensioner”; ” Ja hela konceptet ar jattespdnnande. Absolut. Jag ar valdigt intresserad av vad
man kan gora”. En sangare var mer forsiktig i sina uttalanden och funderade pa i hur stor
omfattning bilderna borde anvéndas: "Kanske kan de anvdndas mer sparsamt?” En annan
trodde att konceptet sakert kunde utvecklas ocksa.

Ovriga kommentarer

"Det 4r en spannande form, framforallt direktkameran™, sager en av sangarna. Hon hade
ocksa reflekterat Gver att vi ar sa tv-vana idag sa att rorliga bilder pa en duk ar “magiska”,
vilket leder till att publiken tittar mer pa duken. “Jag mérker inte det nér jag sjalv agerar och
ar i centrum, men om jag betraktar publiken ser man att de tittar pa vaggen istéllet for pa det
verkliga skeendet ibland. Kanske kunde det vara mer kompletterande skeenden och att man
filmar vinklar som man inte kommer &t annars”, sager hon.

"Det ar roligt att blanda in olika konstarter, men det viktiga ar att fa det till en forestéllning”,
tyckte en av sdngarna. ”Det kandes inte som att det fanns en konstnarlig ledare for bilderna.
Ibland hade regissoren inte tid att titta pa skadespelarna eftersom han tittade pa bilderna, det
tog kraft ifran det andra. Nésta gang kanske man borde ha en regissor for bilderna och en for
resten?”. "Det 4r jobbigt om det tar tid fran det som &r viktigare. Det fanns farhagor om att
mycket tid skulle ga till teknisk apparatur. Men det var inte sa farligt, det blev inte sa”, séager
en av sangarna avslutningsvis.



7. Diskussion

Fedra

Den virtuella scenografin i Fedra gav mycket positiva reaktioner fran den vuxna publiken i
alla aldrar. De tyckte att bilderna var vackra och valgjorda samt att de forstarkte och
fordjupade upplevelsen av forestéliningen. Den moderna vinklingen av operaforestallningen
déar handlingen till stor del forlagts till media, kan vara en av anledningarna till den positiva
kritiken av bilderna. Inslagen av modern medieteknik upplevdes stdimma val Gverens med
handlingen och det tror jag &r en av forutsattningarna for att lyckas med ett sadant nytt och
annorlunda scenografiskt grepp. En annan forutsattning tror jag ar att bilderna som anvands
ar omsorgsfullt och skickligt producerade och valda, vilket teamet bakom Fedra visat utmérkt
exempel pa. Tekniken i forestallningen var i stort sett transparent (osynlig) och det tror jag
ocksa ar viktigt for att bevara publikens kéansla av narvaro i forestallningen.

Svaren fran de ovana operabestkarna, sarskilt de som var pa opera forsta gangen, indikerar att
det ar svarare for en ovan besokare att "ta in” bade det som hander pé scenen och bilderna pa
védggarna. Jag tror inte att scenografin ska anpassas efter dessa besdkare, utan jag tror att det
till stor del handlar om att véanja sig vid opera som konstform. Jag skulle beteckna bildspraket
i Fedra som relativt tydligt och denna tydlighet verkar I6na sig med tanke pa att s& manga
svarade att bilderna var bra darfor att de fortydligade handlingen.

Aven sangarna var positiva till den nya scenografin, med vissa forbehall — i vissa fall tog
bilderna pa vaggarna fokus fran motet mellan méanniskor tyckte de. Producent och regissor
maste gora noggranna avvagningar om i vilken utstrackning bilderna ska anvéandas. | framtida
produktioner tror jag att det &r viktigt att ta h&nsyn till forutsittningarna som jag ndmnde
ovan och framfor allt att se till att sangen, musiken, skadespeleriet och bilderna gar hand i
hand och bildar en enhetlig férestallning. Min slutsats &r att anvandningen av projicerade
bilder i opera- och teaterscenografi visserligen kanske inte passar i alla uppséattningar, men
definitivt &r hdr for att stanna.

Fedra och odjuret

Mest utmérkande i utvarderingen av scenografin i Fedra och odjuret &r att forestallningen
riktar sig till en alltfor bred malgrupp. De aldre barnen tycker att forestallningen ar barnslig
och de yngre verkar ha svart att ta in bilderna pa véggarna samtidigt som sangen och
agerandet. Min slutsats &r att man gjort det alltfor svart for sig genom att rikta sig till
sjuaringar och tolvaringar i samma forestallning. Resultatet av min utvardering ar darefter,
barnen tycker i manga fall att bilderna ar fina, coola och héaftiga, men de ar skeptiska mot
flera saker. Till exempel ifragasatter de att ha sa manga skarmar och att anvanda bilder som
gor avsteg fran den 6vriga miljon och tidsanda Fedra och odjuret utspelar sig i. Man kan ocksa
fraga sig om bilderna haller lika hog kvalitet och kompletterar handlingen pa ett lika
konsekvent satt som i Fedra. | sa fall kan detta faktum vara en av anledningarna till att barnen
inte &r lika odelat positiva som de vuxna i sin attityd till bilderna. F6r de yngre barnen
kanske regissoren borde Overvdga att lata handlingen utspela sig omvaxlande pa
projektionsdukarna och pa scen for att behalla barnens intresse. Speciellt de yngre Killarna



verkar tycka att det &r obehagligt med flera projektionsdukar, sa en idé kan vara att begransa
sig till en skarm eller att endast ha miljobilder pa flera dukar. Manga av barnen i den
femteklass som skickat brev till Folkoperan hade svart att hora vad sangarna sjong, kanske
skulle skarmarna dven kunna anvandas till textning av sangen sa att det blir lattare att hanga
med.

Vid en jamforelse av resultatet fran mina intervjuer och sammanstéllningen av de brev som
barnen sjalva skrivit och skickat till Folkoperan, framgar det tydligt att barnen hade mer
negativ Kritik nar de sjélva fick skriva om forestallningen. Om detta beror pa att barnen som
jag intervjuade ville svara "ratt” eller att barnen som skickat in svaren har paverkat varandra i
den riktningen efter forestallningen, &r svart att avgora. Troligen ar det en kombination av
bada delarna. Jag intervjuade ett urval av fem-sex barn fran samma klass efter varje
forestallning och i manga fall var det lararen som gjorde urvalet. Detta faktum kan ocksa ha
paverkat resultatet.



Bilagor
FRAGEFORMULAR 1
Utvérdering av Fedra

Jag haller pa och utvérderar forestallningen du just sag, Fedra. Skulle jag kunna fa stalla nagra
fragor till dig om vad du tyckte om forestallningen? Det tar ett par minuter. (Du &r helt anonym).

1. Vad tycker du var det basta med forestallningen? (Delar, helhet)

2. Hur ofta gar du pa opera? (Inte bara Folkoperan)
Forsta gangen idag << 1gang/ar 1gang/ar 2-3ggr/ar = 2-3 ggr/ar

3. Pa vilket satt tyckte du att bilderna pa vaggarna paverkade din upplevelse av
forestallningen?

Tillforde de nagot till beréttelsen (samt sangen och musiken)?

Kan du ge exempel?

Var de nagon gang distraherande/stérande i din upplevelse av sangen och musiken?
Kan du ge exempel?

4. Tycker du att den har typen av stillbilder och rorliga bilder pa vdggarna skulle kunna
anvéndas i andra opera- och teaterforestallningar?

5. Kéande du till innan forstallningen att det skulle vara bilder pa vaggarna (istallet for mer
traditionell scenografi)?

6. Skulle du rekommendera andra att ga och se Fedra?
Ja, absolut Nja, kanske Nej Vetinte
Om nej, varfor inte?

Kvinna Man

Alder?



FRAGEFORMULAR 2

Utvérdering av Fedra och odjuret

Skulle jag kunna fa stalla nagra fragor om vad du tyckte om Fedra och odjuret?

Vad tycker du var det bésta med forestéliningen?

Har du varit pa opera forut?

Om ja, hur manga ganger?

Kan du beratta lite om bilderna som var pa vaggarna?

Kan du beratta om nar bilderna inte passade ihop med sangen, musiken och det som
skadespelarna gjorde?

Hur tyckte du att det var att vara med och déda monstret? ("Odjuret ska bort!”)

Alder

Kille/Tiej

Tack sa mycket for att ni var med!



FRAGEFORMULAR 3
Utvardering av Fedra — Fragor till sangarna
1. Namn:
2. Hur kéandes det att agera pa en tom scen?
3. Hur upplever du att bilderna pa vaggarna bidrar till forestaliningen som helhet?
Kan du gradera upplevelsen?
Bilderna tillfor...
Ingetalls Lite Ganska mycket Mycket
Bilderna distraherar/stor...

Inget alls Lite Ganska mycket Mycket

3 b. (Till Ulrika Skarby och Yvonne Ostlund) Upplevde du bilderna annorlunda beroende pa
vilken roll du spelade?

4. (Se lista) Ditt agerande pa scen paverkade ju hur bilderna pa vaggarna sag ut i vissa scener.
Hur upplevde du detta? (Positivt/negativt?)

4 b. Hur ké&ndes det att bli filmad av journalisterna?

5. Har din medvetenhet om bilderna forandrats allt eftersom du sjungit i fler forestallningar
under varen?

6. Skulle du vilja sjunga i andra uppséttningar som anvander den hér typen av stillbilder och
rorliga bilder pa vaggarna?

Alder?

Tack for din medverkan!
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